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Kiinstlerische Bildung in der Wissensgesellschaft
Theaterspielen mit Kindern und Jugendlichen

in der bildungspolitischen und wirkungsasthetischen Diskussion

Einleitung
In den letzten zwanzig Jahren lasst sich innerhalb der Sozial- und Kulturwissenschaften ein

zunehmendes Interesse an den Moglichkeiten kultureller Bildung feststellen. Die
aufkeimende Auseinandersetzung um Fragen zur Asthetik und die Nutzung aisthetischer
Handlungsmomente insbesondere in schulischen Lehr-Lern-Prozessen wird als Hoffnung der
Padagogik angesehen. In Zeiten postmodernen Denkens, das gekennzeichnet ist von Krisen
gesellschaftlicher und individueller Lebenssituationen, wird so ein Gegenmodell zum
herkdmmlichen Wissenszugriff diskutiert.

Das grundlegende Verstandnis dessen, was heute unter Kultureller Bildung bezeichnet wird,
lasst sich zurlckfuhren auf die Jugendbewegung zum Ende des 19. Jahrhunderts. Im
Kontext gesellschaftlicher Reformierungsdebatten als Reaktion gegenlber der
zunehmenden Industrialisierung, die immer starkeren Einfluss auf Kultur und Gesellschaft
nahm, entstand unter dem Schlagwort der ,musischen Bildung“ ein Programm, in dem
insbesondere Kinder und Jugendliche beispielsweise durch gemeinsames Musizieren und
Tanzen ein Gefuhl von Gemeinschaft und kreativen Miteinander erleben sollten. Gefihl und
Gemeinschaft nahmen somit eine polarisierende Haltung gegenuber Rationalitat und
Okonomie ein.

Bezeichnend fir die Forderung nach Kultureller Bildung sind von Anbeginn gesellschaftliche
Krisensituationen: Férderung politischen Bewusstseins zum Ende des 2. Weltkrieges oder
die padagogische Revolution durch die 68er-Generation kénnen als zentrale Beispiele
genannt werden.

Es verwundert also nicht, dass gegenwartig — am anzunehmenden Ende der Postmoderne —
sich die Kulturelle Bildung erneut einer hochkonjunkturellen Phase zu stellen hat. Etliche
Bildungspolitiker und —experten vermuten jedoch, dass der auf ein Ende hinweisende Begriff
der Phase unangemessen sei, da inzwischen Kulturelle Bildung — also die Wahrnehmung
von Gesellschaft Uber die aktive Auseinandersetzung mit den unterschiedlichsten Kiinsten —
nicht nur fester Bestandteil von Bildungsprogrammen und —konzeptionen ist, sondern
gesellschaftliches Leben ohne die bildnerische Auseinandersetzung mit Kultur nicht mehr
vorstellbar sei.

Unter dem Begriff der Kulturellen Bildung vereinen sich die Aspekte von Kunst, Kultur,
Gesellschaft, aber auch die des einzelnen Individuums und seiner bildnerischen

Notwendigkeit zu einer kulturanthropologischen Gesamtkonzeption.



Gliederung
In einem ersten Schritt meiner Ausfuhrungen werde ich die gesellschaftlichen Rahmen-

bedingungen unserer Zeit abstecken, um anschliefend bildungspolitische Notwendigkeiten
unserer Gegenwart zu skizzieren.

Nach dieser Gesellschafts- und Bildungsanalyse wird zu Uberlegen sein, welche Mdglich-
keiten im Konzept einer kulturellen Bildung von Kindern und Jugendlichen stecken, um der
gegenwartigen Bildungsmisere in unserem Land, konzeptionelle Wege aufzuzeigen, die den
Bildungsanforderungen an eine postmoderne Gesellschaftsstruktur gerechter werden.

In Erganzung zur kulturellen Bildung wird ein Modell kiinstlerischer Bildung vorgeschlagen,
da anzunehmen ist, dass hierbei effektivere und zielgerichtete Wirkungsmadglichkeiten im

Interesse von Kindern und Jugendlichen zu benennen sind.

Gesellschaftsanalyse

Unter dem Titel ,Die Globalisierungsfalle“ beschreiben die Spiegelredakteure Hans-Peter
Martin und Harald Schumann bereits 1996 ihre Perspektive auf einen offensichtlich
unaufhaltsamen technischen und wirtschaftlichen Fortschritt. Beeindruckend bleibt der
bereits in der Einleitung ihres Buches dargestellte Bericht lber ein in San Francisco im
Herbst 95 stattgefundenes Treffen. Als ,Globale Braintrust® wird die aus 500 fiihrenden
Politikern, Wirtschaftsfhrern und Wissenschaftlern bestehende Runde unter Leitung
Nobelpreistrager Michail Gorbatschow bezeichnet. Hinter verschlossenen Turen wurden
damals die Perspektiven des 21. Jahrhunderts diskutiert. Die Einschatzung der Weltenlenker
war verheerend, denn zuklnftig — so eine ihrer Prognosen — wurden 20 Prozent der
arbeitsfahigen Bevolkerung ausreichen, um die Weltwirtschaft aufrecht zu halten.

Also nicht der Pessimismus von Parallelgesellschaften wurde (ber soziophilosophische
Banden gespielt, sondern eine 20:80 Gesellschaft als unausweichliche Konsequenz
gegenwartiger Globalisierung thematisiert. ,Ein Flnftel aller Arbeitssuchenden werde
genligen, um alle Waren zu produzieren und die hochwertigen Dienstleistungen zu
erbringen, die sich die Weltgesellschaft leisten kdnne. Diese 20 Prozent werden damit aktiv
am Leben, Verdienen und Konsumieren teilnehmen — egal, in welchem Land.*

Und der Rest? 80 Prozent der Arbeitswilligen ohne Job? Ein neues Zeitalter beginnt: Durch
das 'Ende der Arbeit” verschieben sich Normen und Werte einer Gesellschaft. Und gewinnt
man nicht taglich durch die aktuelle Nachrichtenlage den Eindruck, dass wir uns mit

beangstigender Geschwindigkeit dieser Schreckensvision nahern?

Das Tempo der Globalisierung ist eine Uberforderung fiir den gréRten Teil der Menschheit.
Schon heute gelten 20% der Schuiler eines Jahrganges als nicht mehr ausbildungsfahig.

Bedeutet: 20% gegenwartiger Generationen mussen als gesellschaftlich nicht notwendig



erachtet werden, denn wenn es eine Notwendigkeit von Ausbildung gabe, wirde man
umgehend Strukturen schaffen, um allen Jugendlichen einen Ausbildungsplatz auch im

Hinblick auf das Anspruchsniveau zu erméglich.

Die Globalisierung beeinflusst unser Leben. Wie kénnen wir darauf vorbereiten?

Arbeithnehmer missen sich in ihrem Berufsleben mehrmals grundlegend neu orientieren,
missen sich standig neu erfinden. Wer im Geschaft bleiben will, muss Mobilitat beweisen.
Die menschlichen Kosten der Globalisierung haben bereits heute ein Niveau erreicht, mit

dem das Sozialgeflige massiv auf die Probe gestellt wird.

Kurze Zeit nach der 6ffentlichen Diskussion zur ,Globalisierungsfalle® lassen sich die ersten
auf das Individuum konzentrierten Antwortversuche datieren. Eine der prominenteren
Darstellungen findet sich bei Richard Sennetts ,Der flexible Mensch®. Flexibilitat stellt fir ihn
das Zauberwort des Kapitalismus dar. Sennett stellt die Folgen dieser flexiblen
Lebensnotwendigkeiten fir den Menschen anhand von Beruf, Wohnort, sozialer Stellungen,
Familien dar und stellt fest, dass alles den zufalligen Anordnungen des Wirtschaftslebens

unterworfen ist.

Stellt sich die Frage, wie kann Flexibilitdt unterrichtet werden?

Bildungsanalyse

Nach den negativen Bestandsaufnahmen durch OECD-Studien und den sich daraus
ergebenen Bemuhungen einer Veranderung der Schullandschaft muss man erkennen, dass
scheinbar ohne jegliche Planungskompetenz versucht wird, die Mangel unseres
Bildungssystems zu beheben.

Leider ohne ein strukturiertes Gesamtkonzept; eher wird der Eindruck der Beliebigkeit

erweckt.

Die Bildungsdiskussion hierzulande kreist seit Jahren nur um Schule und Hochschule. Doch

die Koordinaten verschieben sich langsam.

.Bereits heute schopfen Schilerinnen und Schiler einen wesentlichen Teil ihrer

bildungsrelevanten Informationen nicht aus der Schule, sondern aus anderen

«l

Zusammenhangen.“’ Das ist natirlich nicht nur hoch erfreulich, sondern schlicht der Gang

' VBE: Bildung in der Informationsgesellschaft. S. 102.



der Zeit. Eine Zeit in der 60% des Wissens, welches unsere heutigen Kinder zukunftig

innerhalb ihres Berufslebens bendtigen noch gar nicht entdeckt und erfunden worden ist.

Zwischen 1800 und 1900 hat sich das Wissen der Menschheit verdoppelt. Zwischen 1900
und 2000 verzehnfacht. Ab 2050 soll sich das Wissen der Menschheit jeden Tag verdoppeln.
Die Herausforderung, der wir uns heute gegeniber gestellt sehen, lautet: Informations-
Uberflutung.

In einer Gesellschaft, in der die Halbwertzeit von Wissen immer kleiner wird, wandelt sich der
Bildungsbegriff. (Wahrend sich das verfiigbare Wissen mittlerweile annahernd alle 3 Jahre

verdoppelt, nimmt die Halbwertszeit unseres neu erworbenen Wissens standig weiter ab.)

Bildung ist eben kein starres Ergebnis, ein Gipfel, den es zu erklimmen gilt, sondern ein

permanenter Prozess — lebenslanges Lernen!
~Wissen bedeutet Macht® gilt heute langst nicht mehr. Wissen ist lediglich ein Teil von
Bildung. Bildungsprozesse sind Konstruktionsprozesse, die sich aus den Komponenten

Wissen, Denken und Kommunikationsfahigkeit zusammensetzen.

Bildung ist mehr als Schule

Bildung muss ganzheitlich gedacht werden, auch gesellschaftlich ganzheitlich.

Zu beobachten ist gegenwartig starker denn je, dass die Pluralitdt, mit der Menschen in
postmodernen Zeiten konfrontiert werden, einer bildungspraktische Antwort bedarf, die sich
stark an den gesellschaftlichen Bedingungen von Komplexitat auf der einen und notwendiger

Flexibilitdt durch den Einzelnen auf der anderen Seite orientieren muss.

,Globalisierung und Strukturwandel, und damit der Ubergang von der Kklassischen
Industriegesellschaft zu einer Informations- oder Wissensgesellschaft, kénnen nur erfolgreich
bewaltigt werden, wenn Bildung und Erziehung hierfir erforderliche Grundlagen bilden.
Gelingt dieses nicht, so werden sich jene Bilder aus Pariser Vororten, die uns noch vor

Augen sind, im eigenen Land, mit spezifischen nationalen Vorzeichen, wiederholen.

Insofern ware es sinngerechter statt von Wissensgesellschaft von Bildungsgesellschaft zu

sprechen, weil diese das Ideal einer Blrgergesellschaft impliziert.



Folgt man der Annahme, dass sich Identitat in der Annaherung zwischen Subjekt und Welt
herausbildet, eine Anndherung an Welt durch den Einzelnen immer schwieriger, weil
komplexer und unverbindlicher, erscheint, lautet die logische Konsequenz: Identitat kann
nicht mehr herausgebildet werden. Genau dieses Phanomen wird uns derzeit in
regelmafigen Abstanden durch die Medien vor Augen geflihrt. Am nachdricklichsten in der
Berichterstattung zu den Ereignissen um die Neukoéliner Ratli-Schule. Oder hatten Sie den
Eindruck, dass die dort portraitierten Jugendlichen auch nur im Ansatz sich der Welt

annaherten, um Uber diesen Weg ihre Identitat herauszubilden?

Noch heute wird immer wieder die aus dem Ende der siebziger Jahre stammende
Behauptung, das sinnlich-emotionale Potential des Individuums werde zugunsten einer
stringent kognitiv ausgerichteten Lehrpadagogik vernachlassigt, herangezogen, wenn
versucht wird, eine Zustandsbeschreibung gegenwartiger schulischer Lehr-Lernprozesse
abzugeben. In diesem Zusammenhang kam der asthetischen und kulturellen Bildung inner-
halb des Schulalltags aber insbesondere im Kontext der auflerschulischen Kinder- und
Jugendbildung eine wachsende Bedeutung zu, um in Zeiten postmodernen Denkens

Alternativen zum primar kognitiv ausgerichtetem Wissenszugriff bereitzustellen.

Doch weiterhin muss bei genauer Betrachtung unserer Bildungslandschaft festgestellt
werden, dass trotz eines ausgepragten ‘Lernens mit allen Sinnen” in zunehmendem Male
Schiler anzutreffen sind, denen man die Attribute ‘stérend’, ‘verhaltensauffallig’,

‘schulmide” usw. angeheftet hat.

Richtig erscheint es, in Anlehnung an Richard Sennett von ‘driftenden” Kindern (und
Jugendlichen) zu sprechen, die sich ,im Meer der sozialen Unverbindlichkeiten von Tatigkeit
zu Téatigkeit, von Ort zu Ort, von Mensch zu Mensch“? hin und her bewegen. Driften wird zum

Lebensprinzip!

Kinder lernen das, was sie lernen — und nicht (immer) das, was sie sollen -, Kinder lernen
dann, wann, und dort, wo sie wollen — und nicht (immer) dann, wann, und dort, wo ihnen

etwas angeboten wird.*?

Der im letzten Jahr erschienene 12. Kinder- und Jugendbericht unterscheidet sich im
Vergleich zu den Vorgangerberichten dadurch, ,dass ihm ein erweitertes
Bildungsverstandnis zugrunde liegt, demzufolge aus biographischer Sicht von Kindern alle

Lern- und Bildungsprozesse ins Blickfeld zu riicken sind, ungeachtet dessen, ob sie als

? Gebhard Theis: Driftende Kinder — Driftende Pidagogik? S. 62
? 12. Kinder- und Jugendbericht. S. 12f.



Ergebnis einschlagiger Bildungsinstanzen zustande kommen oder als Elemente offizieller

Lehrplane des Bildungssystems vorgesehen waren.“ (siehe Anhang 2)

An diesem Punkt werden die insbesondere von aulerschulischen Tragern angebotenem
kulturellen Bildungsmoglichkeiten zu einem ,ebenso elementaren wie unverzichtbaren Akteur
in den Bildungsprozessen junger Menschen (...), da sie ungleich mehr, als zum Beispiel die

Schule, die gesamte Person und Personlichkeit in den Mittelpunkt stellen.*

Die aulierschulische Kinder- und Jugendbildung propagiert einen erweiterten Bildungsbegriff.
‘Bildung ist mehr als PISA": Subjektbildung, ldentitatsfindung, soziale Verantwortung sind
Grundwerte eines Bildungsbegriffes, der Kinder und Jugendliche zu einer selbstbestimmten

Lebensflihrung bringen soll.

Auf dem Weg zur Kompetenzvermittlung (Schlisselkompetenzen)

Inzwischen ist das Datum 4. Dezember 2001 in die Geschichte der Bildungspolitik
Deutschlands eingegangen. An diesem Tag gaben die zustandigen Bildungsministerinnen
und Bildungsminister der an der internationalen Vergleichsuntersuchung PISA beteiligten

Lander die Ergebnisse fur ihr Land bekannt.

Seither scheint sich vieles in der Bildungspolitik zu bewegen. Bei genauerer Analyse muss
aber auch funf Jahre nach dem Ausstellen eines fur Deutschland vernichten PISA | —
Zeugnis erkannt werden, dass die ,Neue Bildungsbewegung®“ auf den meisten Gebieten

nach dem Motto "Alles bleibt anders” verfahrt.

Eines jedoch kann festgestellt werden, namlich dass Bildung in einer Weise zu einem
offentlichen Thema geworden ist, wie man es niemals zuvor hatte erleben kénnen. Wohl
auch, weil man den PISA -Machern zweifelsohne eine wissenschaftlich saubere Arbeit
testieren muss.
Ob sich dieses ,Alles bleibt anders® halten kann und wird, bleibt zu bezweifeln. Mitte des
nachsten Jahres werden die Ergebnisse von PISA Ill vorgestellt; und es bleibt anzunehmen,
dass sich auch hier die Ergebnisse wie folgt zusammenfassen lassen:
¢ Im internationalen Leistungsvergleich der beteiligten Zielgruppe (15 jahrige Schiiler)
nimmt Deutschland lediglich einen Platz im unteren Drittel ein.
e Die soziale Herkunft ist mafigeblich fur den erfolgreichen Verlauf einer Schulkarriere
in Deutschland.

e Jugendlichen mit Migrationshintergrund fehlt eine entsprechende Férderung.

4 Rauschenbach: Die andere Seite der Bildung. S. 23.



e Knapp ein Viertel der Schilerinnen und Schiler erreichen nicht oder nur knapp das
unterste Leistungsniveau, die so genannte Kompetenzstufe |, und bilden damit eine

bildungspolitische Risikogruppe.

Als ein Aspekt der bundesdeutschen PISA-Hysterie muss festgestellt werden, dass die
musischen Facher in der massiven Kritik stehen, zeitraubendes Curriculumanhangsel zu
sein. Hingegen wird der Fokus noch starker als bisher auf Lesen, Schreiben, Mathematik

und Naturwissenschaft gelegt.

Dass zur gleichen Zeit von Seiten der Bildungswissenschaft immer starker gefordert wird,
sich von der reinen Wissensvermittlung zu verabschieden und starker den Fokus
schulischen Lehrens auf die Kompetenzvermittiung zu verschieben, scheint dabei nur

unzureichend beachtet zu werden.

Man wird zukunftig erkennen missen, dass die hohen Anforderungen, die Gesellschaft an
heutige Kinder und Jugendliche stellt, zu einem wesentlichen Teil nur dadurch angepackt
werden konnen, indem Kinder und Jugendliche ihr Leben selber in die Hand nehmen und es
in Hinblick auf die sozialen, kulturellen und wirtschaftlichen Aspekte gesellschaftlicher und

globaler Veranderungen immer wieder neu gestalten.

Dieser Vorgang — also die Aneignung einer Kultur durch den einzelnen im Prozess der
Selbstwerdung der Person in Beziehung zur eigenen Identitat - ist dabei als Bildung zu

verstehen.

Goethes Wilhelm Meister stand seinerzeit vor vergleichbaren Problemen. Seine Lésung war
der Ausbruch. Ein Ausbruch aus den zwar gutblrgerlichen aber gleichermalien engen
Verhaltnissen seiner Familiensituation. Er nimmt sein Leben selber in die Hand, wandert in
das Leben hinein und sucht Orte freier Entwicklungsentfaltung.

Die im 18. Jahrhundert aufkommende literarische Gattung der Entwicklungsromane, die es
sich zum Inhalt machten, den Weg eines jungen Menschen prosaisch zu begleiten, fand in
der Bezeichnung als Bildungsroman ihre erziehungswissenschaftliche Betonung. Erkenntnis:
Der Lohn einer solchen Wanderung macht sich anhand der gefundenen lIdentitat des

Einzelnen fest.

Im zu Ubertragenden Sinn muss Kindern und Jugendlichen die Moglichkeit gegeben werden,

solche Entwicklungswege selbstandig gehen zu kénnen.



Aber wie?
Kindern und Jugendlichen ist eine Lehr- und Lernhaltung zu ermdglichen, mit der ein Blick

auf Welt ermdglicht wird und die einer notwendigen Mehrperspektivitat Rechnung tragt.

Das Gegenteil scheint jedoch der Fall zu sein: Ergebnisse der PISA II-Studie verdeutlichen
das Problem: deutsche Schulen werden als Orte ,strukturierter Demutigung® klassifiziert.
Sich daraus zu ergebene Veranderungen der bundesdeutschen Schullandschaft lassen sich
nicht erkennen: Zumindest fehlt ein strukturiertes Gesamtkonzept; die Schulpolitik versucht
scheinbar ohne jegliche Planungskompetenz, die grofiten Fehler des Systems zu beheben.

Im Ergebnis wird eher der Eindruck der Beliebigkeit erweckt.

Kulturelle Bildung Ubernimmt in dieser Situation jene Ubernotwendige kompensatorische
Funktion, mit denen Kindern und Jugendlichen (aber auch Erwachsenen) jene
anthropologische Ebene des Menschseins erfahren, die als existentielle Orientierung

innerhalb der Komplexitat von Gesellschaft dient.

Kulturelle Bildung ist Allgemeinbildung. Diese ergibt sich in logischer Konsequenz auch aus
dem Faktum vélkerrechtlicher Konventionen und Vereinbarungen®. Aus dieser verbrieften

Tatsache ergibt sich: Jeder Mensch hat ein Recht auf ,Kultureller Teilhabe*!

Kulturelle Bildung ist ein entscheidendes Fundament flr die Lebensperspektiven junger
Menschen in der modernen Wissensgesellschaft. Die kreative Umgang mit den Kiinsten
fordert Bildungsprozesse mit dem Ziel, Uber einen alternativen Blick soziale Wirklichkeiten

wahrzunehmen. Stichwort: Kompetenzvermittlung.

Kulturelle Bildung versteht sich nicht als eine Wissensvermittlung kultureller Traditionen,

kulturelle Bildung ist ein aktiver Bildungsprozess.

Die Ganzheitlichkeit Kultureller Bildung lasst sich dadurch deutlich herausarbeiten. Die
Bildungswirkungen auf den Einzelnen nachweisen. Die Bundesvereinigung Kultureller
Kinder- und Jugendbildung (kurz: bkj) hat in diesem Kontext im Auftrag des
Bundesministeriums fir Bildung und Forschung (BMBF) einen Bildungspass entwickelt, in
dem der Erwerb solcher Kompetenzen bestatigt wird. Er besteht aus einer pragnanten
Beschreibung der kinstlerischen Aktivitaten und der deutlich gewordenen individuellen

Starken des Jugendlichen. Zum Nachweis von Schlisselkompetenzen wurde ein

> 1998 wurde durch die UNESCO in Stockholm ein Aktionsplan verabschiedet, in dessen Mittelpunkt die Rechte
aller Menschen auf Bildung, Kunst und Kultur stehen.



entsprechendes Verfahren entwickelt, dass in vier Schritten gemeinsam mit dem

Jugendlichen durchgefuhrt wird.

Dabei steht der Nachweis kinstlerischer Kompetenzen gleichberechtigt neben der
Selbstkompetenz, der Sozialkompetenz, einer Methodenkompetenz und einer kulturellen

Kompetenz. (siehe Anhang 3)

Bildung als Zusammenspiel von Wissen und Kompetenzen. Diese Formel impliziert die
Erkenntnis, dass es zukiinftig immer schwerer sein wird, den verbindlichen Grundstock an
Bildung fiir eine Gesellschaft zu definieren. Ein Bildungskanon a la Schwanitz bleibt dann ein

1000seitiges Etwas, dass im Blicherregal vor sich hinstaubt.

Bildungsexperten gehen heute davon aus, dass Wissen und die Zusammenfassung der flinf
genannten Kompetenzen (Komponenten®) die wichtigsten Koordinaten eines modernen
Bildungsbegriffes bilden. Die Kombination sozialer und personaler Kompetenzen ist eine
Voraussetzung fir erfolgreiche Lern- und Bildungsprozesse. Vielleicht liegt dem mangelnden
Abschneiden bei PISA gerade die unzureichende Berlcksichtigung dieser Komponenten
innerhalb schulischer Bildungsprozesse zu Grunde. Schule mit antiquierten Bildungs-

verstandnis?

Anzunehmen ist, dass die durch die Theaterarbeit gewonnenen kiinstlerischen Kompetenzen
gleichwohl der Schllssel sind fiur eigenstandige und kreative Problemlésungen, soziales
Verhalten, Flexibilitdt, Toleranz und Konfliktfahigkeit, eben solchen Fahigkeiten, die fir die
Entwicklung von Persoénlichkeit, die Mitgestaltung der Gesellschaft und den beruflichen

Erfolg wichtig sind.

Um den Ansprichen, die gegenwartig mit Konzepten Kultureller Bildung in Verbindung
gebracht werden, erscheint es jedoch dringend notwendig, die aktuelle Situation Kultureller

Bildung genauer zu betrachten.

Der weite Begriff der Kulturelle Bildung hat inzwischen den urspringlich enger gefassten
Begriff der Asthetischen Bildung konzeptionell integriert. Die handelnde und gestaltende
Auseinandersetzung mit Kunst hat sich der postmodernen Asthetisierung von Wirklichkeiten

untergeordnet.

% vgl.: 12. Kinder- und Jugendbericht. S. 24.



Am Beispiel der theaterpadagogischen Arbeit in unserem Land Iasst sich dieser Eindruck
verdeutlichen. Anders als die Nachbardisziplinen der Kunst- und Musikpadagogik hat sich
die Theaterpddagogik aus einem Verstandnis aufklarerischer Erziehungsarbeit heraus
entwickelt. Also nicht das Medium — das Theater — stand im Mittelpunkt ihrer Entwicklung,
sondern der Nutzen einer padagogischen Arbeit mit den Mitteln des Theaters. Theater als
Mittel zum Zweck!

Keine Frage — die Theaterpadagogik in unserem heutigen Verstdndnis — ist aus der
Bildungslandschaft der Bundesrepublik nicht mehr wegzudenken. Als fester Bestandteil
Kultureller Bildung leistet sie wertvolle Dienste, insbesondere in der Vermittlung sozialer und
emotionaler Kompetenzen. Der allgemeinbildende Anspruch von Kultur fihrt jedoch zu
einem in diesem Sinne konsequent zu bezeichnenden weiten Verstandnis von Asthetischer
Bildung. (Asthetische Bildung wird dementsprechend verstanden als Bildung der Sinne, der

Wahrnehmungsfahigkeit (gr.: aisthesis = sinnlich, mit den Sinnen wahrnehmen).)

Gleichwohl sollte und muss es auch andere Perspektiven auf den Umgang mit der

Theaterkunst im Kontext einer Kulturarbeit fur Kinder und Jugendliche geben.

Um den Unterschied herauszuarbeiten, wird im folgenden nicht von kultureller, sondern von

kinstlerischer Bildung gesprochen.

Kinstlerische Bildung

Insbesondere im internationalen Vergleich entsteht der Eindruck, dass der Fokus
theaterpadagogischer Arbeit in Deutschland wieder zunehmend starker auf den Bereich des

Spielpadagogischen gelegt wird.

Was meiner Meinung nach zu oft fehlt, ist die Konzentration auf das Wesentliche des
Theaterspielens, das Theater! Kinstlerische Bildung umfasst in diesem Verstandnis ein

mehr als ein kultur- oder asthetischbildnerischer Umgang mit den Kiinsten.

Kilnstlerische Bildung setzt das Angebot voraus, Uber eine erweiterte Wahrnehmung
schopferisch mit den Strukturelementen von Theater, Tanz, Musik, Literatur und Bildender
Kunst umzugehen, um Uber diesen Weg eine Kkinstlerische Ausdrucksfahigkeit zu
entwickeln.

Kindern und Jugendlichen soll die Moglichkeit gegeben werden selbst gestaltend tatig zu
werden, aber eben auch ihre kinstlerisch-handwerklichen Fertigkeiten weiter zu entwickeln.
Richtig: Theaterspielen ist zunachst ein Handwerk, dass es zu lernen gilt, bevor es Kunst

werden kann.
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Wichtig erscheint es mir, ein Theaterhandwerk zu vermitteln. Diese Vorgehensweise, von
einer systematischen Vermittlung theatraler Techniken (zu bezeichnen als die kiinstlerische
Kompetenz) hin zu einer kinstlerischen Performanz (entscheidend fur die Funktionalitat von
Theater) ist ein methodischer Weg, der in Deutschland noch keine umfassende fachlich-

seridse Verbreitung gefunden hat.

Im Rahmen eines Forschungsprojektes habe ich Kinder und Jugendliche, die an
Tanztheater-Projekten von Royston Maldoom (,Rhythm is it“) teilgenommen haben,
interviewt. Im folgenden einige Splitter aus den Gesprachen:
e ,Bevorich an dem Projekt teilgenommen habe, habe ich nie etwas zu Ende gemacht.
Das hat sich geandert.”
e _Kunst ist ein Gefiihl. Meine Stimmungen Ubertrage ich in Bewegungen. Meine
Gefuhle dricke ich durch den Tanz aus.”
e _,Man hat bei diesem Tanzprojekt mehr Selbstbewusstsein gelernt. Ich weil} auch
nicht wie er das gemacht hat, aber er hat uns immer mehr aufgebaut. Er hat gesagt:
»~Jetzt seid ihr noch klein, aber wenn ihr Premiere habt, dann seid ihr ganz grof3®. Und

so war es dann auch.”

Festzustellen ist, dass die Jugendlichen durch ihre Arbeit mit Maldoom etwas verstanden
haben. Namlich was Theater eigentlich bedeutet. Welche Funktionalitat von diesem Medium
ausgeht. Das ist die Voraussetzung, damit jene Wirkungsmdglichkeiten, die durch das

Theaterspiel auf den Akteur Einfluss nehmen, sich entfalten kénnen.

Das Geheimnis seiner Arbeit? Er nimmt seine Darsteller vom ersten Moment als Kunstler
wahr und ernst. Er arbeitet curricular. Und er versteht sein Handwerk, vielleicht weniger als

Padagoge, aber mit Sicherheit als Theatermacher, Theaterhandwerker und Kiinstler.

Der theatrale Kommunikationsprozess mit der Beziehung zwischen einem Spieler und seiner
Rolle, sowie einer auf einen Zuschauer gerichteten Wirkungsabsicht muss im Zentrum der
fachlichen Auseinandersetzung stehen, nicht eine sozialpadagogische Dimension.

Aus der Kinstlerischen Arbeit heraus gelingt es dem Einzelnen Selbstkompetenz,

Sozialkompetenz, Methodenkompetenz und kulturellen Kompetenz zu erlangen.

Bildungsprozesse sind Konstruktionsprozesse, die sich zusammensetzen aus Wissen und

Denken; aber zusatzlich auch der Fahigkeit Gber Wissen und Gedanken zu kommunizieren;
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Wissen und Gedanken zu reflektieren. Theaterarbeit forciert genau diesen Prozess und

findet daruber seine Legitimation letztendlich auch im Kontext kinstlerischer Bildung.

Unter klnstlerischer Kompetenz ist nach Gunther Regel das Vermdgen eines Subjektes zu
verstehen, ,sich selbst und sein Verhaltnis zur Welt und zur Zeit, also ein Zeit- und
Welterleben, in einer gestalteten Form zum Ausdruck zu bringen: produktiv, in dem er etwas
schafft, ein Werk hervorbringt, und rezeptiv, in dem er ein kiinstlerisches werk aufnimmt, als
solches wahrnimmt, sich damit auseinandersetzt, es schliel3lich erlebt und zu einem

geistigen Besitz macht.*’

Um zu erkennen, dass klnstlerisch relevante Wirklichkeiten nicht das blof3e Abbild sozialer
Wirklichkeiten darstellt, bedarf es langfristiger Lernziele. Nochmals Kunst — deutlich in der

lateinischen Wortbedeutung "ars — artis” - ist zunachst ein Handwerk.

Daraus ergibt sich die Forderung, dass ein Kunstpadagoge ein ausgebildeter Klnstler sein
muss, nur dann kénnen klnstlerische Unterrichtsprozesse angeregt und begleitet werden.
Wer Theater lehrt, muss Theater erlebt haben — als Schauspieler, Tanzer, Regisseur,
Choreograph, aber auch als Bihnen-, Kostim- oder Maskenbildner, als Ton- oder
Lichtdesigner. Denn Kinstlerische Bildung ist keineswegs ein beliebiger Begriff, sondern die
Bezeichnung eines spezifischen Paradigmas der Kunstpadagogik. Kuinstlerische Bildung
verfolgt die Intention, kunstpadagogische Prozesse als kunstlerische Denk- und
Handlungsprozesse zu begreifen und sie als solche zu initileren. Kernelement kinstlerischer

Bildung ist dabei der Gestaltungsprozess.

Eine Theaterarbeit mit Kindern und Jugendlichen im Verstandnis Kunstlerischer Bildung
vollzieht sich auf zwei Ebenen: einer horizontalen Ebene, auf der kinstlerische Bildung im
Verstandnis einer kulturellen Partizipation fir alle ermdglicht wird; und einer vertikalen
Ebene, auf der jene Kinder und Jugendliche, die mehr wollen, die ihre Begabung ausbauen

modchten, eine spezielle Forderung erfahren kénnen.

" Regel, Giinther: Zur Problematik der Fachkompetenz und der langfristigen Bildungsstandards fiir den
Kunstunterricht und die kiinstlerische Bildung {iberhaupt. In: Kettel: Kiinstlerische Bildung nach PISA.
Oberhausen 2004.
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Zwei Saulen einer Theaterarbeit als Kiinstlerische Bildung

(Anhang 4)

vertikal 4

o Begabten-Werkstatte

e Meisterkurse

e Sommerakademien

e BDAT-JugendAkademie

" horizontal
e Jugendtheaterschulen

o Netzwerk Jugendtheaterschulen
e  Kultureller Bildung (TPZ, ...)

Horizontale Ebene

Theater mit Kindern und Jugendlichen muss zum unverzichtbaren Bestandteil asthetischer
Bildung werden — Uberall in Deutschland. Kinder und Jugendliche missen Theater spielen
kénnen — Uberall in Deutschland.

Theater bietet Lehr- und Erfahrungsrdume, in denen es mdoglich ist, Dinge auszuprobieren,
zu improvisieren, kinstlerisch zu gestalten. Das kommunikative Moment des Theaters fuhrt
Kinder und Jugendliche in den diskursiven Austausch untereinander. Das Theater(spiel) von
Kindern und Jugendlichen unterstitzt Uber seine medialen Moglichkeiten die aktive
Teilnahme am gesellschaftlichen Miteinander.

Theater(spiel) als kinstlerische Bildung starkt gleichzeitig die Schlisselkompetenzen im
Bereich des Sozialen, der Selbstkonzeption, der methodischen Arbeit. Kinder und
Jugendliche kénnen sich Uber das Theaterspiel auf besondere Weise begegnen und die
Bihne als Plattform fir Austausch, Begegnung und Auseinandersetzung mit Gesellschaft
und Welt fihren.

Vertikale Ebene

Theaterarbeit hat sich kulturgesellschaftlich jedoch nicht nur auf einer horizontalen Ebene zu
verpflichten, sondern auch den Anspriichen einer vertikalen Ebene zu stellen.

Es bleibt auch heute zu oft als Provokation verstanden, das Moment der Férderung von
Begabungen junger Menschen, die in ihrer Freizeit "Theater spielen’. Aber wie ist eine
Verantwortung gegeniber jungen Menschen zu fassen, die sich kinstlerisch verwirklichen

mochten, die motiviert werden wollen, eigene Grenzen zu erfahren?

Begabtenférderung bedeutet natirlich zunachst die Entdeckung und dann die (kinstlerische)

Forderung sowie die finanzielle Unterstlitzung von Begabten; es bedeutet aber auch,



Malnahmen zu konzipieren, die auf die Schaffung angemessener Bildungsmdglichkeiten fur

Begabte zielen.

Die Forderungen von Begabungen im kulturellen Bereich wird immer mehr zu einer
Verpflichtung gegentber einer Gesellschaft, der es zunehmend schwerer fallt,
Orientierungen zu erhalten. Kinstlerische Bildung ermdglicht hier nicht nur einen alternativen
Zugang zu Wirklichkeiten, sie stellt immer auch die gesellschaftsverbindende Wurzel des
Miteinanders her. Es geht nicht um das Schaffen einer neuen Bildungselite, sondern um die
professionelle Schulung von jungen Menschen, die sich Uber ihr kiinstlerisches Schaffen in

die Belange unserer Gesellschaft einmischen méchten.

Bezogen auf Begabtenférderung im Bereich der Theaterpadagogik, des Amateurtheaters
oder des Schulspiels muss klargestellt werden, dass es also nicht nur eine kiinstlerische
Verantwortung gegenuber dem Einzelnen, sondern auch eine soziale Verantwortung ist

gegenlber dem Ganzen.

Begabungen im Bereich der Kiinste zu férdern ist also nicht als elitarer Aktionismus
abzustempeln, sondern auch als eine Verpflichtung gegeniber der Gesellschaft zu
verstehen. Jenes, was bei Kant als ,Streit der Fakultaten® thematisiert wird, hat auch 200
Jahre spater nichts an Aktualitat verloren. Nicht die alleinige Forderung natur- und
wirtschaftswissenschaftlicher Eliten bringt ein Land nach vorne, sondern insbesondere der
Disput der Fakultaten verstanden als permanente Aufklarung. Die Kinste kénnen den Blick

Uber die oftmals eingeschrankten Fachgrenzen hinaus forcieren.
Die Kunst lenkt den Blick auf Andere und Anderes. Und in diesem Sinne definiert sich
Bildung als verantwortungsvoller Umgang mit sich selbst, aber auch mit dem Gegeniber,

sowie einer aullersubjektiven Wirklichkeit.

Eine Gesellschaft braucht das Engagement von Menschen, die den alternativen Blick wagen.
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Kunstlerische Bildung in der Wissensgesellschaft

Theaterspielen mit Kindern und Jugendlichen

in der bildungspolitischen und wirkungsasthetischen Diskussion

1. Einleitung
i. Gesellschaftskrisen und die Forderung nach Kultureller Bildung

ii.  Kulturelle Bildung als kulturanthropologische Gesamtkonzeption

2. Gesellschaftsanalyse
i. Globalisierungsfalle

ii. Der ,flexible*“ Mensch

3. Bildungsanalyse
i. PISA und die ,,Nicht“-Folgen
ii. Halbwertszeit von Wissen

iii. Bildung ist ein Konstruktionsprozess

4. Bildung ist mehr als Schule
i. Bildungsgesellschaft
ii. 3 Saulen der Bildung

5. Auf dem Weg zur Kompetenzvermittiung
i. PISA-Zeugnis
ii. Wissensvermittlung vs. Kompetenzvermittlung

iii.  Bildung als Aneignung einer Kultur durch den Einzelnen

6. Kulturelle Bildung
i. Wahrnehmung von Gesellschaft
ii. Kompetenznachweis Kultur

iii. Asthetisierung des Alltages

7. Kiinstlerische Bildung
i. Theaterspiel als Handwerk
ii. Theaterspiel und curriculare Bildung
iii. Kiinstlerische Kompetenz

iv. Zwei Saulen der Theaterarbeit

8. Ausblick



formale Bildung

Bildungsebenen

professionell organisierte Institutionen

Curriculum

staatlich anerkannter Abschluss

non-formale Bildung 20 %

professionell organisierte Institutionen
Freiwilligkeit
kein Curriculum

keine staatlichen Abschlusse

informelle Bildung > 50%

Familie
Peer-Group
Medien

Dr. Lars Gobhmann

20% - 30%

17



Schlusselkompetenzen durch Kulturelle Bildung

e Selbstkompetenz
[...reflexiv, selbstorganisiert zu handeln, d. h. sich selbst einzuschatzen, produktive
Einstellungen, Werthaltungen, Motive und Selbstbilder zu entwickeln, eigene
Begabungen, Motivationen, Leistungsvorsatze zu entfalten und sich (...) kreativ zu

entwickeln und zu lernen.]

e Sozialkompetenz
[... kommunikativ und kooperativ selbstorganisiert zu handeln, d. h. sich mit anderen
kreativ auseinander- und zusammensetzen, sich gruppen- und beziehungsorientiert

zu verhalten, und neue Plane, Aufgaben und Ziele zu entwickeln.]

o Kulturelle Kompetenz
Sozialkompetenz im Transfer auf Geschlechter, Kulturen, Nationalitaten,
Generationen, Religionen. Diese ist gekennzeichnet durch die Akzeptanz
unterschiedlicher Vorgehensweisen, sowohl anhand auch fremder Kulturbestande,
aber auch durch ungewodhnliche Ausdrucks- und Gestaltungsformen innerhalb

asthetischer Prozesse.

e Methodenkompetenz
[... bei der Losung von sachlich-gegenstandlichen Problemen geistig und physisch
selbstorganisiert zu handeln, d. h. mit fachlichen und instrumentellen Kenntnissen,
Fertigkeiten und Fahigkeiten kreativ Probleme zu l6sen, Wissen sinnorientiert
einzuordnen und zu bewerten; das schliel3t Dispositionen ein, Tatigkeiten,
Aufgaben und Loésungen methodisch selbstorganisiert zu gestalten sowie die

Methoden selbst kreativ weiterzuentwickeln.]

¢ Kiinstlerische Kompetenz
Methodenkompetenzen, die spezifisch fur das Anwendungsfeld kulturelle Bildungs-

arbeit sind.

Aus: bkj: Schlisselkompetenzen. Remscheid 2002
Erpenbeck/v. Rosenstiel, Stuttgart, 2003. S.XVI

18



Zwei Saulen einer Theaterarbeit als Kunstlerische Bildung

vertikal

A

Begabten-Werkstatte

Meisterkurse

Sommerakademien
BDAT-JugendAkademie

»
>

horizontal

e Jugendtheaterschulen
e Netzwerk Jugendtheaterschulen
o Kultureller Bildung (TPZ, ...)

Dr. Lars Gohmann
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Schliisselkompetenzen durch Theaterspiel

Selbstkompetenz

Das szenische Gestalten Uber die Momente des Beobachten, Wahrnehmen und Erinnern
von sozialen Wirklichkeiten ist als selbstreflexiver Prozess zu verstehen. Das spielerische
Ausprobieren verschiedener Rollen und die Entwicklung von Kunstfiguren innerhalb eines
kinstlerischen Ganzen wirkt auf die Person des Spielers wie auf die Wahrnehmung
gesellschaftlichen Lebens. Neben dieser intellektuellen Starkung des Selbst erfahrt das
Individuum im Moment des ,auf die Biihne tretens” die Uberwindung eventueller physischer

und psychischer Blockaden, die ihn in seiner Persdnlichkeitskonzeption starken.

Sozialkompetenz

Die Arbeit innerhalb eines Theaterensembles flhrt zu einem kommunikativen und
selbstorganisiert kooperativen Handeln. Teamfahigkeit und Verantwortungsbereitschaft
kennzeichnen eine erfolgreiche Theaterarbeit, in der die Mitverantwortlichkeit des Einzeln

fir den Gruppenprozess von besonderer Bedeutung ist.

Kulturelle Kompetenz

Der Zugang zu fremden Gedankenwelten theatraler Texte, die dadurch oftmals notwendige
Auseinandersetzung mit anderen Kulturen, Gesellschaftsformen und Traditionen fihren zu
Offenheit und somit zur kulturellen Kompetenz. Diese ist gekennzeichnet durch die
Akzeptanz  unterschiedlicher Vorgehensweisen, sowohl anhand auch fremder
Kulturbestdnde, aber auch durch ungewohnliche Ausdrucks- und Gestaltungsformen

innerhalb asthetischer Prozesse.

Methodenkompetenz

FUr das Lernen und Interpretieren von Texten, die Charakterisierung von Rollen oder
beispielsweise auch die spielerische Begegnung mit historisch, kulturell und inhaltlich
Fremden entwickeln Theatermacher Methoden, die ihnen helfen, zu lernen, zu planen und

Probleme zu l6sen.

Kinstlerische Kompetenz

Durch das Wahrnehmen und spielerische Erproben von Ausdrucksmoglichkeiten, durch
das Verstehen und bewusste Anwenden theatraler Zeichen bildet sich im Laufe der Zeit fir
den Theaterspieler eine kinstlerische Kompetenz heraus. Diese erlaubt es ihm Uber die
eigentliche Theaterarbeit hinaus, einen asthetischen Zugang zu Menschen, Dingen oder
Umwelt aufzubauen und somit einen alternativen Weg fur das Wahrnehmen sozialer

Wirklichkeiten zu entwickeln.
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